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L’/ICONOGRAPHIE MOCHICA ET LES RITES ANDINS :
Les scénes en relations avec I'océan.

Anne-Marie HOCQUENGHEM

RESUME

Dans son article Anne-Marie Hocquenghem s’attache a reconstituer le sens
général de I'iconographie mochica concernant les scénes de péche, elle émet

’hypothése de I'existence de paralléles formels entre les images mochicas et
le rite inca.

RESUMEN

En su articulo Anne-Marie Hocquenghem procede a la reconstitucion del
sentido general de la iconografia mochica que concierne las escenas de pesca,
propone la hypotesis de la exixtencia de similitudes formales entre las
imagenes mochicas y el rito incaico.



L'ICONOGRAPHIE MOCHICA ET LES RITES ANDINS:

Les scénes en relations avec I'océan.
A la mémoire de Gerdt Kutscher.

LE MATERIEL

Depuis 1970 nous nous interrogeons sur la signification des représentations
mochicas figurées d’'une part sur des murs de temples et d'autre part sur du
matériel et des corps déposés dans les tombes de la cote nord du Pérou entre
200 et 700 de notre ére.

Un corpus photographique de plus de 4 000 pieces conservées dans les col-
lections du Musée de 'Homme de Paris, du Museum fiir Volkerkunde de Ham-
bourg, de I'Ubersee Museum de Bréme, du Rautentrauch-Joest Museum de
Cologne, du Museum fir Volkerkunde de Munich et du Museo Nacional de
Antropologia y Arqueologia de- Lima, ou publiées dans les ouvrages qui traitent
de l'art de l'ancien Pérou, a été constitué et étudié.

LA STRUCTURE DE L'ICONOGRAPHIE

L'analyse de ce matériel nous a conduit a faire quelques remarques sur la
structure de I'iconographie mochica. Les différentes représentations ne sont pas
indépendantes les unes des autres. Elles font toutes partie du contexte de l'une,
de l'autre ou de plusieurs grandes scénes complexes. Celle-ci sont en nombre
limité mais chacune est susceptible d'étre reproduite un grand nombre de fois
dans toute sa complexité, partiellement ou en détail; ceci 4 I'aide de moyens
d’expression artistiques variés, sur des supports de forme ou de nature différen-
tes. Les actions figurées sont sujettes 3 une double représentation; elles peuvent
se jouer dans un monde «fabuleux» ou dans un monde « réel ».

La structure interne de cette iconographie implique qu'une méme logique doit
rendre compte de I'ensemble des représentations comme de chacune d’entre
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elles. Il faut donc s’attacher a reconstituer le sens général de |'iconographie qui
doit permettre de comprendre la signification particuliére de chaque scéne et de
ses différentes parties et détails (Hocquenghem 1977).

LE SENS DE L'ICONOGRAPHIE

Les images sont incapables de se dépasser, de s'expliquer elles-mémes. Si
nous nous posons des questions a propos de leurs sens et de leurs fonctions,
c'est & nous de répondre en les interprétant. Interpréter des images d'un autre
univers c'est aussi, quelque soit I'effort d’objectivité que nous tentions, refiéter
ie notre. Pour réduire l'inévitable part de subjectivité dans notre tentative d'inter-
prétation de I'iconographie, nous avons essayé de nous replacer dans un monde
proche de celui des agriculteurs Mochicas.

Dans les Andes, le paysage est en escalier, aux marches contrastées qui des-
cendent de |'est vers |'ouest, du levant vers le couchant, des montagnes vers
I'océan. Cette région est soumise a l'alternance d'une saison humide et d'une
saison seche. L'eau nécessaire pour irriguer descend des Andes dans les vallées
puis va se perdre dans le Pacifique. Les agriculteurs Mochicas étaient en partie
déterminés par cet environnement et leur vie dans cette nature devait influencer
leurs systémes de représentations symboliques. Ces conditions naturelles qui
faisaient partie de leur cadre de vie et devaient marquer leurs comportements et
leurs pensées, sont restées les mémes pour les paysans d'aujourd’hui. Le pré-
sent peut donc nous aider a pénétrer dans le passé et pour reconstituer un
monde proche de celui des Mochicas, il faut entrer dans celui des indiens Que-
chuas ou Aymaras, et des Incas.

Dans ce but, nous avons rassemblé les observations que nous avons pu faire
au cours de deux séjours dans les Andes en 1957 et en 1972 et réuni les infor-
mations des ethnologues, des ethno-historiens et des chroniqueurs sur les cou-
tumes et les croyances andines.

Les différentes scénes de I'iconographie mochica ne nous ont pas paru traiter
de la vie quotidienne et profane mais de la vie cérémonielle et sacrée. Elles nous
ont semblé illustrer des mythes et des rites.

Puisque cette inocographie est présentée sur du matériel déposé dans les
tombes nous avons d'abord supposé qu’elle était en relation avec les morts,
avec les rbles qu’ils avaient tenu de leur vivant et ceux qu'ils devaient remplir
dans I'au-dela. Nous avons donc tenté de retrouver les fonctions attribuées aux
ancétres mythiques et aux défunts dans la « cosmovision andine ».

L'étude des relations qui unissent les hommes a leurs ancétres dans les Andes
nous a permis ensuite de réaliser que les mythes et les rites en rapport avec la
mort le sont aussi avec la vie.

Les mythes et les rites andins établissent des paralléles entre le cycle des phé-
noménes naturels, les astres et les saisons, de la reproduction animale et végé-
tale et le cycle de la vie et de la mort des homm.es. lls se transmettent et se pra-
tiquent collectivement & un moment déterminé du cycle annuel, ou en privé a
I'occasion des circonstances que la vie impose a chacun. lls s'enracinent dans
certaines réalités passées et peuvent donc &tre interprétés et observés de |'exté-
rieur comme des événements historiques particuliers. Il faut aussi remarquer
que, dans les Andes, la distinction entre le sacré et le profane n’est pas aussi
facile a établir que nous le pensions.

Pour une méme action figurée dans l'iconographie mochica il doit donc étre
possible de proposer plusieurs interprétations qui correspondent aux difféerentes
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lectures des éléments iconiques présentés. Jouée par des étres mythiques, elle
peut étre considérée comme |‘instauration, le modéle d'un acte créateur qui doit
étre perpétué. Jouée par des hommes, elle doit réactualiser cet acte créateur et
viser a faciliter e passage d’une étape a l'autre de la vie, a assurer la fertilité ani-
male et végétale. Elle offre des informations sur les croyances et sur les compor-
tements profanes, elle présente aussi des données sur les coutumes (Hocquen-
ghem 1977, 1978, 1979).

LA SIGNIFICATION DES SCENES

Si I'ensemble de l'iconographie mochica traite des mythes et des rites,
comme nous le supposons, il devrait étre possible de retrouver la signification
particuliére de chacune des grandes scénes par analogie avec celle des cérémo-
nies andines.

De nos jours, comme a I'époque inca, les cérémonies andines comportent plu-
sieurs actes qui s'effectuent chaque année suivant un calendrier rituel.

Les chroniqueurs ne s’'accordent entre eux ni sur les noms des mois lunaires
du calendrier inca, ni sur la corrélation entre celui-ci et le calendrier espagnol
{Rowe 1946 p. 308). La corrélation entre le calendrier des taches rituelles et
celui des taches agricoles n'est pas facile a établir du fait que dans les Andes les
moments de I'année propices pour planter varient d'une région a l'autre et sui-
vant l'altitude. Théoriquement, d’apreés le rituel, il n'y a qu'une seule récolte par
an; pratiquement suivant les conditions naturelles, il peut y en avoir deux. Le
calendrier rituel andin se trouve donc étre aussi bien ou aussi mal adapté au
cycle naturel des vallées de la Cdte qu'a celui des hautes terres (Guaman Poma
de Ayala 1936, p. 235-260, 1130-1167). Il faut noter que les cérémonies les
plus importantes ont lieu au moment des solstices et des équinoxes. Ces événe-
ments faciles a observer devaient déterminer le calendrier rituel andin.

En admettant que des paraliéles entre la forme des scénes de l'iconographie
mochica et celle des cérémonies andines, incas ou indiennes impliquent des
sens proches, il doit étre possible de tenter de reconstituer la signification des
rites et le calendrier cérémoniel mochica en prenant comme modéle celui des
Incas et des Indiens.

LES SCENES DE « NAVIGATION » ET DE « PECHE »

Parmi les représentations figurées sur les vases mochicas, il se trouve des
scénes dites de « navigation » et de « péche » (fig. 1, 2, 3, 4, et Baessler 1902-
1903 fig. 268, Schmidt 1929 fig. 1565, 196, Wasserman San Blas 1938 fig.
176,477, 478, 479, 41, 152, Kutscher 1950 fig. 17, 69, 1954 fig. 60b, 66b,
Reichlen 1956, Larco Hoyle 1966 fig. 49, 61, Anton 1962 fig. 18, Willey 1971
fig. 3-68, Benson 1972 fig. 2-6, 4-2, 4-3, 4-4, Donnan 1976 fig. 71, 72, 1978
fig. 160, 161, 162, 163, Rowe 1974 fig. 391b, Della Santa s.d. LXXII, Purin
1980 AM 39-87).

Dans les scénes les plus complexes un petit équipage transporte sur une
embarcation de nombreuses jarres, des filets, des plantes, ce qui nous semble
étre des fagots de bois, des prisonniers dont certains ont la gorge tranchée (fig.
4, Kutscher 1954 fig. 60b, Larco Hoyle 1966 fig. 49, 61, Donnan 1978 fig.
162).

Dans les scénes les plus simples, un ou deux personnages naviguent ou
péchent et les barques sont chargées de filets et de jarres (fig. 1, Kutscher 1950



fig. 17, Benson 1972 fig. 4-2, Rowe 1974 fig. 391b, Donnan 1978 fig. 162).

Les personnages qui se trouvent sur les embarcations sont vétus de maniére
différente. Les uns portent une chemise courte et un cache sexe, ils sont coiffés
d'un bandeau noué sur le front dont les deux petits pans se relévent (fig. 1, 2, 4,
Anton 1962 fig. 18, Larco Hoyle 1966 fig. 49, 61, Rowe 1977 fig. 391b, Don-
nan 1978 fig. 161, 162, 163, 164). Les autres portent une longue chemise a
large ceinture et un chale, ils sont coiffés d’'un bandeau richement orné de plu-
mes et d'un long pan qui retombe sur leurs épaules et leur dos {Kutscher 1850
fig. 69, Benson 1972 fig. 3-4, 4-4, Donnan 1978 fig. 162 droite). Les premiers
personnages figurent dans les scénes de transport et de présentation d'offran-
des et nous ont paru étre des officiants dans les cérémonies (Hocquenghem
1978 b). Les seconds personnages figurent dans les scénes de supplice et nous
ont paru étre des ancétres mythiques (Hocquenghem 1979 a). Il faut noter que
les personnages, sur le vase qui appartenait a la collection Wassermann San
Blas (1938 fig. 477), ne portent pas de couvre-chef, leurs cheveux soit coiffés
d'une facon caractéristique qui correspond a {a derniére époque mochica.

Les prisonniers sont nus une corde au cou, certains ont la gorge tranchée. Ces
prisonniers figurent dans les scénes de sacrifice et nous semble figurer des guer-
riers capturés au cours d'un combat rituel (fig. 4, 5, Hocquenghem 1978 a).

Les jarres figurent dans de nombreuses scénes de l'iconographie mochica et
se retrouvent parmi le matériel funéraire dans les tombes, elles sont selon notre
interprétation des objets utilisés rituellement (Hocquenghem 1979 a, 1980 b).

Les pécheurs mochicas ont au bout de leur ligne un requin, une raie ou
essayent d'attraper dans leurs nasses un grand crabe. Les étres mythiques s'af-
frontent & un monstre aquatique. Des otaries et des oiseaux de mer entourent
les barques. La faune indique que les embarcations naviguent sur I'océan (fig. 1,
2, Anton 1962 fig. 18, Benson 1972 fig. 4-2, Donnan 1978 fig. 163). Les pois-
sons péchés, dans les versions réalistes de ces scénes, sont ceux qui attaquent
et tuent, ceux que les hommes craignent.

Dans quelques versions fabuleuses, la péche a la ligne prend la forme d'un
combat entre le pécheur mythique anthropomorphe sur sa barque et I'étre ich-
tyomorphe qui est péché. La barque et le poisson fabuleux tiennent un « tumi»,
une sorte de couteau, qui est I'arme des é&tres mythiques mochicas {(Donnan
1978 fig. 163).

Ces images représentent plus qu'une simple péche au sens matériel, elles
semblent illustrer un affrontement entre les hommes ou les étres mythiques et
les puissances de la mer, affrontement qui doit avoir une signification symboli-
que. Ces combats entre un pécheur mythique et un monstre marin sont I'objet
de nombreuses représentations dans l'iconographie mochica (fig. 6, Kutscher
1950, fig. 58, 59, 64 page 117, 1954 fig. 50b, b1¢, 55b, ¢, 56b, 57a, b, 58a, b,
60a, 61b, c, Donnan 1976 fig. de titre). Le monstre apparait comme un grand
poisson ou comme un étre mythique dont la téte porte deux gros appendices,
des oreilles en double cercle, un museau épineux et qui conserve dans les ver-
sions les plus anthropomorphisées deux ailerons ou nageoires a la hauteur de la
taille.

Le monstre ichtyomorphe, lorsqu’il est représenté seul et lorsqu’il est repré-
senté combattant le pé&cheur mythique, tient trés souvent une téte trophée dans
la main (fig. 6, Kutscher 1950 fig. 47, 59, 1954 fig. 50b, 55b). Il faut noter que
le poisson mythique ne semble pas avoir le dessus dans le combat et se fait
décapiter (Benson 1973 fig. 31, Donnan 1978 fig. 152). Les monstres marins,
le poisson et le crabe mythiges, s'affrontent aussi entre eux (Kutscher 1950 fig.

60, 1954 fig. 58, Benson 1972 fig. 2-8).
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L'analvse des données iconiques indique que les scénes dites de « navigation »
et de « péche » représentent bien un acte sacré plutdt qu'un acte profane qui doit
correspondre a un mythe et a un rite. Des ancétres mythiques et des officiants
transportent a travers I'océan une cargaison d'offrandes, vases, jarres, fruits,
bois et des prisonniers dont certains ont été sacrifiés, et ils affrontent des puis-
sances marines. Une premiére lecture de ces scenes informe cependant sur les
techniques de navigation et de péche des Mochicas.

LES TECHNIQWRS DE NAVIGATION ET DE PECHE

De nombreux auteurs ont noté que les embarcations sont en roseaux et
qu’elles sont manceovrées & I'aide de rames faites de longues cannes fendues en
deux dans le sens de la longueur {(Donnan 1976 fig. 71). Acosta (1616 livre lii
chap. XV) a observé ces embarcations en 1690, elles étaient faites de fagots de
roseaux bien attachés par des cordes. Les Indiens les portaient sur leurs épaules,
les jetaient dans I'eau et sautaient dessus, ils ramaient avec les cannes fendues
en deux, et s'éloignaient jusqu’a deux lieues de la cbte et péchaient une partie
de la nuit et du jour avec des filets et des lignes. De nos jours sur la c6te nord du
Pérou prés de Huanchaco, des pécheurs utilisent encore ce type d’embarcation
qu'ils appellent des « caballitos de mar», des petits chevaux de mer (fig. 7).

LES RITES DE PASSAGE ET LA TRAVERSEE DE L'OCEAN

Une seconde lecture de ces scénes en relation avec I'océan informe sur les
rites de passage. Doering (193 1) puis Kutscher (1950 fig. 69, 72) ont remarqué
un rapport entre les barques mythiques et le croissant lunaire. Pour ces auteurs
les représentations de la traversée de I'océan symbolisaient le passage du dieu
lune sur le Pacifique.

Dans une étude sur les rapports entre les morts et les vivants dans la cosmovi-
sion mochica, nous avons tenté de montrer que les personnages mythiques qui
traversaient |'océan sur des barques de roseaux pouvaient étre des ancétres.
Dans les Andes encore de nos jours, il est dit que les dmes des morts doivent
traverser une étendue d'eau, qui se trouver vers le couchant, avant de pouvoir
rejoindre le lieu de repos, qui est aussi le lieu d'origine. Il est donc possible de
voir dans ces représentations de navigation sur I'océan l'illustration d'un rite de
passage du monde des vivants & celui des défunts (Hocquenghem 1979).

LE CALENDRIER CEREMONIEL ET LA TRAVERSEE DE L'OCEAN

Une troisiéme lecture des scénes en relation avec I'océan devrait permettre
d’'établir une correspondance entre les images mochicas et le calendrier cérémo-
niel andin.

Cristobal de Molina (1943 p. 64-66) rapporte que chaque année aprés le sols-
tice d'été, au moment de la nouvelle lune, les Incas livrent le combat rituel du
«Camay» et le vingtiéme jour de ce mois lunaire commencent a célébrer le
« Mayocati ». lls réunissent les cendres et les charbons de tout ce qui a été offert
aux ancétres, au créateur, au cours de I'année précédente. lls ajoutent aux restes
de ces offrandes des plats préparés de diverses maniéres, des grands filets
pleins de feuilles de coca des vétements de toutes sortes, des sandales, des ban-
deaux de téte, des plumes, des animaux, des fleurs, de I'or, de I'argent : un peu
de tout ce qui a été produit. lis construisent des barrages pour contenir les eaux
du fleuve qui traverse Cuzco. lls brilent encore un lama et une heure environ
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avant le coucher du soleil, ils jettent les restes des offrandes et des sacrifices
avec toutes les richesses préparées pour cette cérémonie dans le fleuve et bri-

sent le premier barrage. Le courant déja fort en cette période de pluie et aug—J‘,&_‘ Tnean

menté par la rupture du barrage, emporte toutes les offrandeslen courant le long
des deux rives qui sont illuminées par des torches. Au confluent d'Oliantaytam-
bo, & dix lieues en aval de Cuzco, des filets de feuilles de coca sont encore lancés
depuis le pont dans le fleuve qui va se jeter dans la Mer du Nord. Les jours sui-
vants les Incas chantent et dansent et ceux qui avaient suivi les offrandes ren-
trent. Les coureurs rapides reviennent avec des lances et des faucons de sel,
les coureurs lents avec des crapauds de sel.

Ce rite, dit Molina, est un acte de reconnaissance envers le créateur qui a
accordé une bonne année. Une partie de ce qu’il a permis d’obtenir lui est
retourné. Comme le créateur risque de se trouver aux confins de |'océan, la
« Mamacocha », la mére des eaux, c’est a I'eau du fleuve qui va s'y perdre que
les offrandes ont été confiées.

Nous pouvons établir des paralléles formels entre les images mochicas et le
rite inca. Une cargaison d'offrandes est transportée sur I'eau. Des membres de
I"élite inca et mochica accompagnent les offrandes pendant la premiére partie
de leur chemin : Les Incas courent sur les deux rives du fleuve jusqu’'a son
confluent, les Mochicas naviguent sur les barques jusqu’aux fles a guano pro-
ches de la cote. Certaines scénes représentent une ile avec un temple dans
lequel deux corps sont allongés et devant lequel se tient un chaman et se trou-
vent des offrandes. Au pied du temple sur la plage un bassin est occupé par des
otaries et une barque est échouée (Kubler 1948 fig. 29, Hocquenghem 1977b
fig. 10). D'autres scénes représentent l'ile, le temple, le chaman et une chasse a
V'otarie (fig. 8).

Les passeurs d'offrandes reviennent avec les dons de la « mére des eaux ». Les
Incas rapportent du sel. Les Mochicas devaient rentrer avec les otaries qu’ils
chassaient a coups de lourdes massues et qu’ils déposaient dans les bassins des
iles a guano (fig. 8 et Kutscher 1950 fig. 18, Benson 1962 fig. 45, Donnan
1976 fig. 14, 1978 fig. 565). lls devaient aussi revenir des iles a guano avec du
poisson. En effet, des scénes représentent un ancétre mythique qui péche du
bout d'un promontoire (fig. 9). Une scéne nous semble &tre en relation avec I'ori-
gine des poissons : un ancétre mythique se coiffe au-dessus de |'océan, dans
{"eau nagent une raie et deux poissons mythiques qui tiennent chacun un « tu-
mi». Deux poissons et une raie nagent aussi autour de deux barques qui
contiennent chacune une rame et une cargaison (fi. 10 et Schmidt 1929 fig.
202, Benson 1972 fig. 2-18, Donnan 1976 fig. 116, 1978 fig. 257). Peigner
une chevelure est un geste de création. De nombreux mythes américains traitent
d'un héros qui multiplie les poissons en lavant sa chevelure (Lévi-Strauss 1947
p. 299). Un mythe de la cdte nord du Pérou explique que les hommes se multi-
pliaient comme les poux de la chevelure d’'une « huaca », une ancétre mythigue,
de la vallée de Pascamayo (Calancha 1638 p. 606, Rowe 1948 p.51). Dans
I'inconographie mochica un ancétre mythique se coiffe et de ses cheveux tom-
bent, suivant les représentation, des poux ou d2s hommes (Donnan 1976 fig.
66, 67). L'ancétre mythique qui tord sa chevelure au-dessus de 'océan pourrait
donc créer des poissons. Le retour des iles & guano marquerait, si nos interpréta-
tions sont justifiées, I'ouverture de la saison de la péche.

Sur la base de ces rapprochements nous pouvons supposer que les Mochicas
comme les Incas rendaient, une fois par an, 3 leurs ancétres mythiques ce que
ceux-ci leur avaient accordé. Cet acte rituel devait étre plus gu'un simple geste
de reconnaissance. Dans le combat mythique il semble que I'ancétre abandonne
au monstre marin la téte trophée, mais finit par lui trancher la téte. Les tétes de

&> adanquX
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poissons, de méme que le guano rapporté des fles, servent d'engrais. Les vies
humaines et les produits de la terre seraient donc offerts en échange des fertili-
sants et des produits de I'océan qui permettent d’assurer la survie de la commu-
nauté.

Molina précise la période de I'année pendant laquelle le rite du « Mayocati »
est célébré : vingt jours aprés le combat du « Camay » qui a lieu, lui, le jour de la
nouvelle lune aprés le solstice d'été. Les offrandes et les sacrifices incas et
mochicas devaient donc étre confiés a 'eau entre le vingtieme et le quarante-
huitiéme jour aprés le solstice.

Guaman Poma de Ayala (1936 p.238-239) indique que les Incas offraient
pendant le mois de février un important sacrifice d’or, d'argent et de « Mullu» a
leurs « Huacas » principales, au soleil, 2 la lune et & I'étoile. C'est d'aprés Gua-
man Poma de Ayala, 1a saison des pluies sur les hautes terres, le moment ou les
plantes poussent mais ou la faim régne, le temps ou les enfants et les vieillards
meurent parce que les mauvaises humeurs des corps se mélangent aux vapeurs
néfastes qui montent de la terre.

De nos jours les Indiens livrent encore des combats rituels entre Noél et le
Carnaval et pour le carnaval dressent un arbre qu’ils chargent de fruits, de nour-
ritures & I'occasion de la féte du « Cortamonte » qui se célébre dans la région
d'Ayacucho et de Huancayo (Hocquenghem 1978, Mayer 1979 p. 16 et com-
munication personnelle du Dr Teresa Valiente). Les Indiens considérent les jours
qui précédent I'équinoxe de la saison humide comme propices aux offrandes
,aux « Pagos » les payements aux ancétres pour obtenir la multiplication de leurs
biens et disent que la terre s'ouvre a cette période de |'année (lsabell 1976
p. 53-54, Mariscotti 1978 p. 34, 103).

Si nous tenons compte des informations des chroniqueurs et des ethnologues,
les représentations de la traversée de |'océan qui figurent sur ies vases mochicas
font partie d'une séquence d'actes rituels effectués entre le solstice d'été et
I'équinoxe de la saison humide. Un combat permet de capturer des prisonniers
dont certains sont sacrifiés. Ces prisonniers avec les offrandes des produits de la
terre sont transportés sur les iles a guano et confiés a I'eau qui les emporte vers
les ancétres mythiques. En échange les ancétres accordent les fertilisants et les
produits de l'océan.

Nous avons souligné des paralleéles entre des images mochicas, des actes
rituels incas et actuels, il faut aussi indiquer certaines différences et remarquer
quelques anomalies. Les Mochicas égorgeaient les guerriers vaincus dans le
combat rituel. Les Incas limitaient les offrandes de vies humaines, ils ne tuaient
pas les guerriers vaincus pendant le « Camay » et présentaient a leur place, des
lamas aux ancétres mythiques. Les Indiens aujourd’hui offrent 3 leurs ancétres
des animaux, des fruits, de l'alcool, des fleurs, de la farine de mais ou des petits
gateaux secs, voire des sucreries.

C'est a l'eau de I'Océan, qui se trouve au couchant, que les Mochicas
confiaient les restes de leurs offrandes et de leurs sacrifices. Les Incas les
jetaient dans le fleuve qui va se perdre dans la « Mer du Nord », en fait dans
I'Atlantique. Les Mochicas pouvaient rapporter de leur voyage sur les fles a
guano les otaries, les poissons, le sel et le guano, les Incas ne rapportaient plus
gue du sel du confluent d’Ollantaytambo. Entre I'environnement, la réalité géo-
graphique, des Incas et leur cosmovision, leur systéme de représentations sym-
boliques, il existe certaines contradictions qu’il faut étudier. Il nous semble que
ces contradictions indiquerons avec consistance un effort d'adaptation, jamais

totalement réussi, des mythes et des rites de la cOte & la région du Cuzco. Les
Indiens de nos jours confient & 'eau les placentas et disent encore que les noyés

emportés par le courant des fleuves ont un sort spécial dans I'au-dela, mais ils
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éparpillent les cendres de leurs offrandes, ou méme laissent le vent les empor-
ter.

De méme que nous avons pu rapprocher les scénes mochicas en relation avec
'océan du rite inca du « Mayocati », nous avons pu établir des paralléles entre
les autres scénes de I'iconographie mochica et les autres rites incas (Hocquen-
ghem 1977, 1978, 1979, 1980).

LA FONCTION DES IMAGES

Se poser des questions a propos des fonctions de I'iconographie c'est en fait
s'interroger sur celles des supports sur lesquels elle est présentée et encore sur
celles de I'ensemble des cérémonies qu’elle illustre.

Les objets sur lesquels les images sont modelées ou peintes sont utilisés au
cours des différentes cérémonies puisqu’ils figurent dans I'iconographie et
celles-ci se déroulent dans les temples. La fonction des supports de |I'iconogra-
phie est donc utilitaire dans le cadre de I'accomplissement des taches rituelles.
Comme les objets sont aussi déposés pres des morts et que les tombes ne sont
pas également riches en matériel funéraire, ils peuvent étre percus comme des
symboles de statut social, des signes d'appartenance a I'élite chargée de prati-
quer les rites, des indices qui permettent de placer les défunts dans I'ordre social
(Hocquenghem 1979a).

D’aprés ce que les Indiens expriment eux-mémes et ce que nous avons pu
déduire de la littérature ethnographique et ethnohistorique, les rites andins ont
pour but d'assurer la continuité de la vie. De génération en génération les
mémes gestes sont accomplis aux mémes moments de I'année dans les mémes
buts : conserver 'ordre instauré par les ancétres, les premiers agriculteurs.

Dans cette optique chaque image est porteuse d'une idéologie elle peut étre
considérée comme un instrument de gouvernement. La fonction de I'inocogra-
phie mochica, des objets sur lesquels elle est figurée et les cérémonies qu’'elle
illustre est donc de représenter les régles, d'encadrer, de stabiliser, de préserver
des institutions ancestrales.

Déposer ces objets et ces images dans les tombes avec les morts c'est,
d'apres la cosmovision andine, permettre aux défunts d'accomplir leurs taches
dans l'au-dela et assurer la survie de leur descendants; mais c’est également
faire réaliser aux vivants leur dépendance des ancétres, renforcer le culte et
maintenir |'ordre.

CONCLUSION

Si I'ordre andin se maintient en partie par le respect du culte des ancétres,
« comment douter que la clé de l'interprétation de tant de motifs encore hermé-
tiques ne se trouve a notre disposition et immédiatement accessible, dans des
mythes et des contes toujours vivants ? On aurait tort de négliger ces méthodes
ou le présent permet d'accéder au passé. Elles sont seules susceptibles de nous
guider dans un labyrinthe de monstres et de dieux, quand, & défaut d'écriture le

document plastique est incapable de se dépasser lui-mé&me ». (Lévi-Strauss
1947).

Nous pouvons comprendre pourquoi ces conseils n‘ont pas été suivis. Ce sont
d’abord les études des structures matérielles qui ont été poussées dans les
Andes apres la guerre. Aujourd’hui un regain d'intérét pour les études des struc-
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tures idéologiques nous permet d'appliquer ces méthodes pour tenter d'interpré-
ter l'iconographie mochica. 1l reste a savoir si ce type de recherche doit étre
poursuivi, avec quels moyens, quels buts et quelles implications. La formation
préhistorienne s’avére insuffisante pour aborder les problemes posés par ce
matériel. En particulier, si nos projections sur I'iconographie mochica sont fon-

dées, celui de l'origine « pré-incaique » des institutions sacrées et profanes incas.

L'étude de l'iconographie andine devrait se faire avec la collaboration des
ethno-historiens, des ethologues et des sociologues dans le cadre d’une institu-
tion qui permet d’'organiser des rencontres, des échanges et qui facilite la réu-
nion des informations et des documents.

Il faut aussi exprimer que ces images qui attirent par une certaine qualité
esthétique, conduisent dans une ambiance idéologique de notions telles que
«vive la mort» et « terre et sang » et répugnent. Dans la fascination au désen-
chantement et a l'aversion vers ou allons-nous?

Anne Marie HOCQUENGHEM
{Betzdorf décembre 1979) *
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Que ves hypotheses d'interprétation des scénes de I'inocographie mochica s'avérent justifiées, ou
non nous en sommes responsable mais elles n‘auraient pas pu étre présentées sans les encourage:
ments du professeur John Rowe et du Docteur Patricia Lyon qui nous ont initié a I'archéologie, a
I ethno histoire et a I'ethnologie andine en 1966 et soutenue dans les moments les plus difficiles de

notre recherche Les photos sont de i'auteur.
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